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Vorwort

Der Austausch von Ideen und Erkenntnissen zwischen Kunst und Archéologie ist
spatestens seit |.]. Winckelmann und mit Blick auf die Renaissancen und Klassi-
zismen der europiischen Kunst und Geistesgeschichte eine allgernein bekannte
Tatsache. Im von Wilhelm Kreis entworfenen Landesmuseum fiir Vorgeschichte
in Halle, geplant schon vor, fertiggestellt und eréffnet noch im Ersten Weltkrieg,
finden dergleichen Durchdringungen ebenfalls statt. Mit dem ersten fiir Zwecke
der Vorgeschichte bestimmten Museumsbau iiberhaupt gelang es diesem Achitek-
ten, den konventionellen Neoklassizismus der Wilhelminischen Zeit hiniiberzu-
spielen in einen gleichsam zeitlosen Archaismus, wie er die groffen Denkmalpro-
jekte kennzeichnete, mit denen der junge Kreis berithmt — und nachher geradezu
beriichtigt — wurde.

Dass es im frithen 20. Jahrhundert aber auch enge Schulterschliisse zwischen
Archiologie und Avantgardekunst gab, diirfte schon weniger bekannt sein. Auch
dafiir gibt das hallesche Landesmuseurn ein eindrucksvolles und bislang viel zu
wenig beachtetes Beispiel. Im grofen Treppenhaus ist mit dem expressionisti-
schen Wandbilderzyklus ein einzigartiges Dokument fiir diese aus heutiger Sicht
so eigenartige wie irritierende Verbindung von Vorgeschichtsforschung und Ge-
genwartskunst erhalten geblieben.

Initiator dieses Projektes war der damalige Museumsdirektor Hans Hahne,
der nichts Geringeres vorhatte, als das erste monumentale Wandmalereipro-
gramm des deutschen Expressionismus in »seinem«¢ Museum zu realisieren.
Schopfer der Wandbilder sind Paul Thiersch, damals Direktor der halleschen
Kunstgewerbeschule Burg Giebichenstein (die 2015 ihr 100jéhriges Jubildum fei-
erte), und die drei jungen Malerinnen Johanna Schiitz-Wolff, Klara Maria Kuthe
und Lili Schultz, die die Bilder 1918 innerhalb kiirzester Zeit als Werkgemein-
schaft schufen.

Besucher und Ausstellungsmacher neigen naturgemaf dazu, ein Museumsge-
biude mit funktionaler Selbstverstindlichkeit als »Behilter« von Sammlungen
und Ausstellungen wahrzunehmen und zu nutzen. Die denkmalhafte archaische
Architektur des Landesmuseums hat Manifest-Charakter, nicht minder wie die
seinerzeit hochmoderne Ausmalung. Wir méchten unser Museum daher auch als
Exponat begreifen und als Medium der Zeitumstinde, aus denen es entstanden
ist — gerade weil dies alles nicht nur sehens- und denkwiirdig, sondern in man-
cherlei Hinsicht auch bedenklich und abgriindig ist.

Wilhelm Kreis war, als er das hallesche Museum schuf, schon ein vielbeach-
teter Architekturstar der spatwilhelminischen Epoche, zudem ein Meister der
Selbstvermarktung. Spiter sollte Kreis zum fihrenden Museumsarchitekten in
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Linke Seite: Johanna Schiitz-Wolff: Figur
einer tanzenden Frau aus dem Reigen von
vier Frauengestalten in der siidlichen Fens-
terfront der oberen Treppenhalle, 1918,
Ausschnitt aus dem expressionistischen
Wandbilder-Zyklus im Landesmuseum fiir
Vorgeschichte in Halle, 5.8, 278

S.2 (Frontispiz): Das Landesmuseum fiir
Vorgeschichte am Rosa-Luxemburg-Platz,
demn ehemaligen Wettiner Platz, Blick in
nérdlicher Richtung gegen die Hauptfassade

S.4: Blick in westlicher Richtung auf den
Altan der Hauptfassade des Landesmuseums
fiir Vorgeschichte mit dekorativem gussei-
sernem Ziergitter vor dem Thermenfenster
im 1. Obergeschoss des groBen Treppen-

hauses

S.6: Blick auf das Thermenfenster im
1. Obergeschoss der groRen Treppenhalle
aus dem oberen Umgang des Lichthofs

5.g: Architekturdetails am Eingangsvorbau
des Museums



Blick aus dem Lichthof in einen der Ober-
lichtsile des 2. Obergeschasses auf eines der
Hauptexponate des Landesmuseum; das
Mammut von Pfannerhall aus der Hermanns-
héhle im Harz, Altpaldolithikum

{ca. 200000 Jahre|

der Weimarer Republik werden. Das Ende seiner Laufbahn sah
als hochdekorierten Karrieristen und Kulturfunktionir des Natic
In den Jahrzehnten zuvor hatte Wilhelm Kreis in seinen Bauprojek
Spitzenkiinstler der Moderne titig werden lassen, die nach 19 §
galten. Es gentigen Namen wie Wilhelm Lehmbruck, Gerhard Mare
und Jan Thorn Prikker, um Richtung und Rang dieser Gesamtk
Architektur und Bildenden Kiinsten zu charakterisieren.

Wie die Leserinnen und Leser schnell merken werden, ist unsel:
Beitrag zur Feierlaune eines Jubiliums. Es soll dem gedanklichen
die widerspruchsvolle Wissenschafts-, Museurns- und Kunstgeschi
Moderne, der »Weltkriegsepoche«, nicht zuletzt auch in die Abgriind
schen Ideengeschichte des frithen 20. Jahrhunderts dienen. Denn da

seine Kunstwerke sind nicht nur im Krieg entstanden, sondern auch
Krieg, gewissermafen aus einem Krieg der Ideen.

Die Absicht, zur 100. Wiederkehr des Jahrestags der Eriiffnung-ﬂe_s
museums einen kleinen Fiihrer herauszubringen, der die Architektur des
umsgeb&udes und die expressionistischen Wandbilder —auch in ihren m
tig nicht mehr sichtbaren Partien — thematisiert, wuchs sich daher bal;}i aus
Idee dieses Buchprojektes, das Bau und Ausstattung zum ersten Mal us
dokumentiert und zugleich eine Auseinandersetzung mit den architektoni
Qualititen des Hauses, den Wandbildern und den zeitgeschichtlichen Hinter
den anregen mochte.

Das Museum gehért in der Vielschichtigkeit seiner Entstehungs- un
kungsgeschichte ebenso wie das Dessauer Bauhaus, die hallesche Kun h
schule Burg Giebichenstein und die Magdeburger Planungen Bruno Tauts zu
herausragenden kulturgeschichtlichen Marksteinen, die das friihe 20, Jahrhun
in Sachsen-Anhalt als »Land der Modernes« gesetzt hat.
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Bernd Zich

Anmerkungen und Bemerkenswertes zu
Griindung und Werdegang des Landesmuseums

fiir Vorgeschichte

Seit mehr als 100 Jahren kiinden iiber dem Eingangsportal des Museumsgebiudes
die Worte UNSERER VORZEIT allen Eintretenden vom Sinn und Zweck des Hau-
ses. Der Besucher erfihrt so unmissverstindlich, dass er ein Archiologiemuseum
mit dem Schwerpunktthema regionaler Vorgeschichte betritt. Unverdanderlich
wirkend, blicken diese beiden Worte auf mit geschichtlichem Wandel iibervolle
100 Jahre zuriick, die dem Haus, mehr aber noch der Institution Museum ihren
jeweiligen Stempel aufdriickten. Am vorliufigen Ende dieses »Centenniumse steht
das 2006-2008 grundlegend sanierte Haus als Landesmuseum fiir Vorgeschichte
im Landesamt fiir Denkmalpflege und Archiologie Sachsen-Anhalt. Von seiner zu
DDR-Zeiten durch die Umweltbelastungen naher Industriegebiete verursachten
dunklen Patina befreit, erstrahlt es seit 2008 wieder in thm urspriinglich zuge-
dachter Helligkeit des zum Bau verwendeten Kalksteins.

Es bietet sich damit heute mehr denn je die Gelegenheit, das Landesmuseum
fiir Vorgeschichte als gesamtarchitektonische Leistung zu betrachten. Indem diese
die bauliche Hiille fiir eine wissenschaftliche Institution darstellt, muss auch Letz-
tere zumindest schlaglichtartig beleuchtet werden. Eine Darstellung des Entwick-
lungsganges des Hauses inkludiert dann wiederum und notwendigerweise eine
Betrachtung der Entwicklung des Faches Vorgeschichte.

Am Anfang steht jedoch der Blick sowohl aut den »Bauherrn« als auch auf den
Architekten. Beides sind Personlichkeiten, die in fast symbiotischer Wirkung dem
Ganzen ihren Stempel aufdriickten. Der Architekt ist Wilhelm Kreis (1873-1955),
als Vertreter und Verfechter monumentaler Architektur unter vier verschiedenen
Herrschaftssystemen aus heutiger Sicht durchaus nicht unumsiritten. Der »Bau-
herr« und spatere Hausherr ist der Museumsmann Hans Hahne (1875-1935),
sechster Direktor der damals noch Provinzialmuseum heifienden Institution. So
wohl Kreis als auch Hahne sind von Leidenschaft fiir ihr Berufsfeld erfiillt, beide
sind sie enthusiastische »Uberzeugungstiter«. Im Falle von Hahne reicht dies bis
in weltanschauliche Dimensionen, die wie selbstverstindlich und geradezu mis-
sionarisch in die Arbeil einflieflen. So setzt der eine in die bauliche Realitit, was
der andere als seine museale Vision betrachtet. Die Verbindung von beidem ist tief
im damaligen Zeitgeist begriindet. Gestalt und Konzept des Museums liefern da-
mit ganz ungewdohnlich subtile Einblicke nicht nur in die Architekturgeschichte,
sondern auch in ein durchaus heikles Kapitel der sich formierenden Vorgeschichts-

wissenschaft.
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Portal des Landesmuseums fiir
Vorgeschichte mit Besucherzugang
vom Rosa-Luxemburg-Platz

Folgende Doppelseite:
Die Eingangsfassade des Museums,
heutiger Zustand



Museumsdirektor Prof. Dr. Hans Hahne
{1875-1935). Folo 1932

Zum 100jahrigen Bestehen kein Grund zum Feiern

100 Jahre Landesmuseum — mit dieser Altersangabe dringt sich die Frage mact
einem Jubildum fast automatisch auf. In der Tat lag diesern Buch urspransich &=
Idee eines Jubiliumsbandes zugrunde. Allein die Tatsache, dass in den Gher die
Jahre 1912, 1913, 1914, 1915 und 1918 verteilten Daten, Terminen und Ercisnissen
kein rechter, zu jubilierender Beginn des Museums auszumachen ist, lief d=von
Abstand nehmen. Zwar steht der 30. Juli 1912 nach ca. zweijahriger Bausest =i
Ubergabetermin des Gebiudes an den neuen »Hausherrn« und Direkior Prof. De.
Hans Hahne fest. Ausstehende bauliche Nachriistungen deuten aber an, dass e
Inbesitznahme zunichst eher provisorischer Natur war. Noch 1913 berichies
Hahne gelegentlich von nicht abgeschlossenen Bautitigkeiten. Davon abgesehen
diirfte das entscheidende Anfangsdatum eines Museums dasjenige sein, an dem
es in seine eigentliche Zweckbestimmung tritt. Dieses Datum ist der 9. Okiobes
1918. Inzwischen war der Erste Weltkrieg (1914-1918) ausgebrochen und hatte die
urspriingliche Planung grundlegend durchkreuzt. Da der vorgesehene Personal
stamm aufgrund von Kriegsdiensten nicht mehr in vollem Umfang zur Verfisuns
stand, war es unmoglich geworden, die musealen Arbeiten 1914 wie geplant weies
voran zu bringen. So erfolgte 1915 nur eine skriegsmifige Eréffnungs des Hauses
Die Ausstellungsbereiche befanden sich erst im Stadium der Entwicklung und
waren fiir Publikumsverkehr noch nicht vorgesehen.

Unter den gegebenen Umstanden erscheint es verstindlich, dass es fir das
Landesmuseum fiir Vorgeschichte kein Jubildumsdatum im eigentlichen Sinne
geben kann. Jubilaum hiefle im vorliegenden Fall aber auch, dass man sich =uf
eine fachliche Kontinuitit beziehen wollte, was ebenfalls problematisch erscheins
Denn in ihrer offensichtlichen Unverriickbarkeit und in Erz gegossen tauschen e
uber das Eingangsportal gesetzten Worte UNSERER VORZEIT dariiber hismwes
dass im Laufe der letzten 100 Jahre angesichts der erheblichen politischen Ummwal
zungen in Deutschland und Europa keine Rede von einer kontinuiertich wahese
nommenen Aufgabe des Hauses sein kann. Zwar wird es als »Provinzialmussum.
der damaligen preuflischen Provinz Sachsen geplant und schrittweise in Disae:
genommen. Aber kurz nach dem Ersten Weltkrieg verzichtet man schon =uf &
Bezeichnung Museum: 1921 findet bereits die folgenschwere Umwidmuns =
»Landesanstalt fiir Vorgeschichte« statt. Mit ihr zielt der damalige Direktor Hans
Hahne auf eine fachliche Neuausrichtung, die zumindest in Sachen Vermaihne
und Wahrnehmung von der rein auf die Vorgeschichte gegriindeten Thesasis
wegfiihrt und eine Verschmelzung mit Volks-, Brauchtums- und Rassenkuncs hin
zu einem Fach »Volkheitskunde« anstrebt. Dieser in den 1920et Jahren mtene
vorbereitete, im Ubrigen weltanschaulich und zeitgeistig unterfitierte Schrus
wird dann 1934 ein Jahr nach der nationalsozialistischen Machtiubernahme =nc
giiltig vallzogen. Das Gebdude wird Sitz der »Landesanstalt fiir Volkhessbunies
und die Vorgeschichte so zur Teilwissenschaft eines fiir den nationalsorabiss
schen Staat geschaffenen, vermeintlichen Wissenschaftsorzanismus Habhnes
friither Tod (1935) verhindert dessen weiteren Ausbau. Der in Walter Schuls sefun
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